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ra le molte cose che

non sappiamo di do-

vere a una donna c’é

ancheil cantautorato
italiano. Perché “cantautore” &
una parola che non esisteva,
finché a Maria Monti, parolie-
ra e musicista, non venne in
mente, durante una riunione
in RCA, mentre si pensava a
una locandina per uno spetta-
colo con Sergio Endrigo, Gian-
ni Meacciela stessa Monti. Vin-
cenzo Micoccel, uno dei pitt im-
portanti discografici italiani, e
anche il nome che vi faranno
quando direte che i cantautori

Fu Maria Montia
coniare il termine
“cantautore” (anche se
non le piaceva)

sono nati grazie a una donna -
vi diranno, abbiate pazienza,
«manon éstato Micocci?»-, vo-
leva che su quella locandina ci
fosse una parolain gradodide-
finire il modo di fare musica
che quei tre artisti avevano e
Monti conid quella parola cosi
importante, che esiste solo in
italiano e in inglese ha il suo
corrispettivo in “songwriter”,
tutt’altro che la stessa cosa. «A
me cantautore non piacque,
ma a Micocci si» dice Maria
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Larivoluzione delle paroliere
nelle canzoni disinteressate
al mercato e al presenzialismo

Attraversoil cantautorato femminile il saggio di Pardo racconta unastoria di creativitd senza condizionamenti

Monti nella prima delle molte
interviste che Piergiorgio Par-
do ha realizzato per comporre
Matrilineare. La musica italiana
nelleparole delle cantautrici (mi-
nimum fax), che non &soltanto
e semplicemente Ialtra met3
del quadro, la ricostruzione
completadiquellavicendamu-
sicalecheinquesto Paesehase-
gnato una cesura tra il volare
nel blu dipinto di blu e I'inna-
morarsi perché non si aveva
nientedafare, ehapermessoal-
lacanzone d’autore di differen-
ziarsi (emanciparsi?) dalle can-
zonette, lasciando a entrambe
unvalore e unsegno, un mestie-
re euna direzione. Matrilineare
(che deve il nome a un disco
deiCSI-che questaestatesiriu-
niscono per un tour, dopo la
reunion dei CCCP dell’anno
scorso - del 1996 in cui c’erano
le voci del Coro delle Mondine
di Correggio e quelle di Cristi-
na Dond e Ginevra Di Marco) &
ancheilracconto del cantauto-
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MATRILINEARE
A HUSICA ITALIANA

Piergiorgio Pardo
“"Matrilineare”
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ratoitaliano visto dalle donne,
e quindi della cultura italiana
vista (compresa, letta) dalle
donne. Perché quello che Ma-
ria Monti ha consentito, inven-
tando distrattamente una paro-
lacheneanchelepiace, & chele
canzoni diventassero capaci in
modo consapevoledi fare quel-
lo che diceva Edmondo Bersel-
li: ufficializzare una trasforma-
zione, diventandone il manife-
sto e il canone. Se, perd, la sto-
riadel cantautorato maschile &
soprattutto una storia di disco-
grafia, evoluzione del costu-
me, e delmodoin cuiitestison
diventatil’operaeil valoremu-
sicale delle canzoni & diventa-
to, prima di tutto, letterario, la
storia del cantautorato femmi-
nile & unastoria di una galassia
di saperi che si fondono, di co-
me il corpo ha influenzato, tal-
volta guidandola, quella fusio-
ne, & una storia di sperimenta-
zioneeresistenzaal canonema-
schiledi composizione ea quel-

Salvo per uso personale €' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

lo, sempre maschile, di costru-
zione del proprio successo. E
naturalmente & anche la tragi-
comica storia di una conviven-
za con capi e colleghi stronzi,
talvoltaincapaci.

Quindi, questamatrilineari-
ta che Pardo traccia & anche il
filorosso di una rivoluzione, e
mostra come siano state so-
prattutto le donne a innovare,
ribaltare, inventare, anche se
diradoquellochestatoribal-
tato, innovato e inventatopor-
talaloro firma. E successo per
molti motivi, i soliti motivi,
unodeiqualiéstataladifficol-
ta di riconoscere uno statuto
artistico complesso e di valore
al lavoro di interprete, che &
stato a lungo considerato un
mestiere minore. Ma & succes-
soanche perviadel disinteres-
se di molte di queste artiste,
specie tra gli anni Cinquantae
Sessanta, peraltro che non fos-
se esprimersi. [ diritti d’autore
non erano una priorita per lo-

ro, e quindi non lo era nean-
cheil riconoscimento.

Lei non & competitiva?,
chiede a un certo punto Pardo
a Monti. Risposta: «Decisa-
mente no, ci vuole troppa pa-
zienzan. A Maria Monti si de-
ve Nonarrossire di Giorgio Ga-
ber, che era nata come canzo-
ne sulla sua timidezza, ma poi
naturalmente fu preferito tra-
sformarla in una canzone d’a-
more. E le si deve una disco-
grafia femminista spassosa e
importante: nel suo Il Bestia-
rio - era i1 1973 - interpreta i
vizi del maschio patriarcale;
un pezzo come Zitella cha cha
cha; moltissime canzoni con-
tro la guerra (la pensava e la
pensainun modo che forse zit-
tisce I'attuale polemica su De
Gregorieilruolo degli artisti:
«Scrivere canzoni contro la
guerra non fu una scelta. Tut-
te quelle cose erano accadu-
te. Non si poteva non parlar-
ne. Era naturale farlo. Nelle



