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Trasformando l'idealizzazione della «principessa indiana»
Pocahontas in una illusione paria quella della «terra vergine»,
I coltivatore del Maryland» apre, nel 60, il postmodernismo

L’esplosione diJohn Barth

di PAOLO SIMONETTI

nuninfluente saggio del 1972 inti-
tolato The Return ofthe Vanishing Ame-
rican (tradotto in Italia con il titolo
fuorviante [l ritorno del pellerossa), Le-
slie Fiedler individuava tra i miti
fondatividellaletteraturaamerica-
na quello dell’xamore nelle fore-
stex, esemplificato dallavicendadi
Pocahontas e John Smith. Questo e altri
mitinascono dasconfinamenti e incontri
- spesso segnati, nella realta storica, da
violenza -tra diverse forze sociali e cultu-
rali: europei e nativi, uomini e donne,
bianchie neri. Soneingioco, naturalmen-
te, anche contrapposizioni ideologiche e
religiose — tra «civiltas e wilderness, liberta
e schiavitt, ulteriormente esacerbate da
frontiere coercitive e, inultima analisi, ar-
bitrarie, come la linea Mason-Dixon.
Tracciatanel 1763 per dirimere una di-
sputatraiproprietari diMaryland e Penn-
sylvania, divenne presto il simbolo della
separazione tra il sud schiavista e il nord
industriale. In realta, come osserva il nar-
ratore di Thomas Pynchon in Mason & Di-
xon: «Non esiste alcun ‘Maryland’ di 1a
dall’Astrazione... non piu, a esser fran-
chi, di quanto esista alcuna ‘Pennsylva-
nia’salvounacronacadi Raggiri perpetra-
tiaraffica controgliIndiani cheviabitava-
no, arginati solo dalle Ambizioni d’altre
Colonie a nord e a est».

Pirlate linguistiche e non
Proprio questa regione aspra e contesa,
mitizzatadaglieuropei e difficile da carto-
grafare, fa da sfondo al romanzo che, nel
1960, apri la grande stagione postmoder-
nista statunitense, scritto daun John Bar-
th appena trentenne: Il coltivatore del
Maryland (una prima edizione da tempo
introvabile era uscitadaRizzoli, induevo-
lumi, neglianni Sessanta, e oralaripropo-
ne minimum fax nella ceroica» traduzio-
ne di Luciano Bianciardi, pp. 1100, €
26,00). Corredatoda un profilo bio-biblio-
grafico dell’autore (morto lo scorso apri-
le) e da una prefazione di Giordano Meac-
ci, che offre preziosi strumenti per orien-
tare il lettore, questo vasto e complesso
«romanzo-mare: inaugura quellache Fied-
ler defini la «serie delle anti-Pecahontass»
e gettaquindile basi peril genere «neowe-
sterns — storico, tragicomico, picaresco -
che decostruisce in chiave parodica i miti
fondativi della nazione, smascherando-
ne le contraddizioni attraverso una prosa
pirotecnica, satirica e polemica, talvolta
grottesca e volutamente anacronistica.
Il romanzo nasce da un ambizioso
progetto narrative mai giunto a compi-
mento. Dopo L'opera galleggiante e La fine
della strada, Barth aveva concepito I'idea
di concludere la trilogia con un libro ispi-
ratoallastrutturadel Decameron di Boccac-
cio: sarebbe consistito di cento racconti,
ambientatinel nativo Maryland, attraver-
soepochediverse. Il progetto siareno ver-
s0 la meta, e l'autore distrusse il mano-
scritto, temendo di ritrovarsene ossessio-
natoin futuro; maalcune storie sopravvis-
sero e, ampiamente rielaborate, conflui-
rono nelvasto affresco collettivo del Colti-
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Da decenni introvabile, torna

da minimum fax la traduzione
audace di Luciano Bianciardi

vatore, il cui titolo originale, The Sot-Weed
Factor, riprende quello di un poema satiri-
co pubblicato a Londra nel 1708 da un cer-
to Ebenezer Cook, che si firma «Poeta Lau-
reato del Maryland». Barth reinventa que-
stafigura, di cuisisaben poco, trasforman-
dolainun giovane ingenuo e idealistache,
allafinedel Seicento, siimbarca peril Nuo-
voMondo con'intento di scrivere una Ma-
rylandiade, un‘ode celebrativa delle glorie
della provincia dove ha ereditatoun posse-
dimento. Dopo una serie di disavventure,
e disgustato da una realta ben diversa da
quella prospettata, il poeta sceglie la via
dell’invettiva satirica, che si conclude con
un aspro augurio: «Che mai piti io laveda |
Che mai Mercante provvido e leale [ Visiti
questa spiaggia inospitale».

In una prefazione al romanzo scritta
nel1987, Barth parlo di«esplosione narra-
tivar, paragonando il libro a una strava-
ganzamusicale e linguistica che sriorche-
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stra melodie del ventesimo secolo nello
stile del diciottesimon. Ineffettila sua pro-
sa, che failversoallinglese elisabettiano,
éunasfida considerevole per qualsiasitra-
duttore, della quale I'autore stesso si era
detto consapevole. Nella versione italia-
na, Bianciardi gioca audacemente con
espressionidialettali, servendosidiregio-
nalismi che strizzane I'occhio al lettore
colto. Ad esempio, traduce le frequentioc-
correnze del verbo arcaico swive («copula-
re», ma in origine anche <ruotare» o «pie-
garsis) con «pirlare», termine che richia-
ma tanto il significato antico di «trottola-
re» quanto il moderno uso dialettale.

Analogamente, sot-weed, che designava
iltabacco sottolineandone gli effetti di as-
suefazione e stordimento, diventa in ita-
liano «erba loccar: I'antica variante regio-
nale di «allocco» viene usata per tradurre
l'inglese sot(«+ubriaco», ma anche «intonti-
tox, oggl diremmo «strafattos). Oltre a
mantenere il legame con la stratificazio-
ne linguistica dell’originale, queste scel-
terispettano la fedelta aidocumentistori-
cirivendicata da Barth, risultando al tem-
po stesso facilmente comprensibili e pre-
servando la dimensione ironica e popola-
re del romanzo.

Nella sua rilettura satirica della vicenda
di Pocahontas, Barth immagina il ritrova-
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mento di una «Istoria Segretas, attribuita a
John Smith, e del diario di un suo compa-
gnodiviaggio, testi finzionali, ampiamen-
tecitati nel romanzo, grazie ai qualil'auto-
re della Generall historie of Virginia (e «padres
della letteratura americana) si trasforma
in un impostore volgare e erotomane, che
conquista la fiducia dei nativi distribuen-
do figurine pornografiche ed ¢ ansioso di
violare la figlia del capo Powhatan per di-
mostrare la propriavirilitae salvare se stes-
so e i suoi uomini. Barth, tuttavia, ci pre-
sentaancheunaPocahontasbenlietadies-
sere deflorata dal conquistatore inglese -
una principessa che, anche dopo la «sozza
impresas, «ancora indugia alla porta, tutta
speranzosax diulterioriamplessi. Conque-
sta rappresentazione iperbolica della leg-
genda, il romanzo svela la matrice misogi-
na e razzista della cultura americana, mo-
strando come la figura idealizzata della
«principessa indiana» sia tanto illusoria
quanto quella della «terra vergines.

Il testo intreccia elementi fantasti-
cl e anacronistici in una narrazione
che combina il Bildungsreman avventu-
roso alla Tom Jones con le vignette picare-
sche diun Don Chisciotte americano. Ribal-
tando il tropo del conquistatore che
sfrutta la terra ritenuta vergine, Ebene-
zer sivanta con orgogliodella propria ca-
stita, considerandola un valore assoluto
e difendendola strenuamente da assalti
maschili e femminili, in certi casi lottan-
do anche contro i morsi della lussuria.

Stralunato «Candide»

Tra battute irriverenti e «pirlate» non so-
lo linguistiche, i personaggi si muovono
suunterrenosempre piuinstabile, riflet-
tendo su questioni filosofiche e metalet-
terarie e esplorando in modosemiserioil
fragile equilibrio tra innocenza e espe-
rienza, sinceriti e menzogna, arte e vita.
Inun Mondo Nuovo e piti che mai fluido,
i propri tratti identitari si dissolvono e si
ribaltano di continue: il bianco si scopre
indigeno, il persecutore si ritrova vitti-
ma, I'amico si trasforma in avversario po-
litico e riappare, sotto un altro travesti-
mento, come alleato inatteso.

La parabola di Ebenezer, poeta vergi-
ne e idealista, riflette quindi la fluidita
di ogni confine geografico, identitario e
sociale. Convinto del valore assoluto
dell’innocenza, in America é costrettoa
confrontarsi con unaverita ben pitiama-
ra: ¢ I'innocenza stessa a rappresentare
il peccato originale. Sard proprio questa
dolorosa consapevolezza a laurearlo in-
fine poeta. Protagonista suo malgrado
del proprio peema ercicomico, Ebene-
zer ¢ sin dall’inizio riscrittura satirica e
postmoderna della figura che ambiva a
celebrare, uno «stralunato spaventapas-
seri» modellato dalla natura «allo stesso
modo in cui un abile autore puo, coi pitt
minuti spostamenti, fare una parodia ri-
dicolad’uno stile perfettos. Attraverso le
peregrinazioni di questo Candide ameri-
cano, Barth demolisce dunque le illusio-
ni eccezionalistiche di un popolo che si
appresta a conquistare il continente con
la forza e il raggiro, offrendo una narra-
zione insieme corrosiva e dissacrante.




