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ISTI IN SCEN

Vittime, ribelliemanipolatrici
Ibsen eradavverofemminista?

Da “Casadibambola” a “Hedda Gabler”: combatteregli spettrié smettere dinascondersi

LIVIAGROSSI

e opere di Henrik Ib-

sen sono state rappre-

sentate dai pit1 grandi

registi, da Ingmar
Bergmana Luca Ronconi, Tho-
mas Ostermeier e Massimo Ca-
stri. Un poeta anarchico capa-
ce di interrogarsi nelle viscere,
ma anche di urtare il pubblico
dell’800 che rifiuta di identifi-
carsi in una borghesia stretta
tra ipocrisia, bigottismo e ma-
laffare. Tra i focus la famiglia,
la figura della donna, la salute
egliinteressi individualie pub-
blici. Temi senza tempo che
hanno scatenato in generazio-
ni di artisti il desiderio di osare
messe in scena sempre meno
convenzionali.

Ronconi maestro nel creare
architetture fisiche e mentali
per Anatra Selvaggia isola i per-
sonaggi e li colloca in spazi
identici triplicati e ne sottoli-
neai percorsi interiori, mentre
con gli Spettriil regista amplifi-
ca i temi che piti gli interessa-
no, dall’infanticidio alla duali-
ta bigottismo-emancipazione.
Con uno strepitoso Rosmer-
sholm in chiave horror psicoa-
nalitico Castri indaga invece
nelrapportouomo-donnaene-
gli abissi del genere umano. In
scena due stanze identiche se-
parate da un’altissima parete,
ironico specchio della doppia
solitudine della coppia (Tino
Schirinzi nei panni del purita-
no pastore protestante Rosmer
e Piera Degli Esposti in quelli

dell’appassionata Rebekka We-
st). Ispirandosi alla dramma-
turgia di Castri quasi 40 anni
dopo Federica Fracassi e Luca
Micheletti propongono la loro
versione. «Abbiamo abbattuto
la quarta parete e creato una
sorta di cerimonia funebre, qui
Rosmer eRebekkasono dueca-
daveri sdraiati sui tavoli e il
pubblicointorno ascoltalasto-
ria. A raccontarla sono i loro
fantasmi, due spiriti tormenta-
ti che si aggirano tra gli spetta-
toriinunbuio cimiteron.

E veniamo ora alla questio-
ne femminile, Ibsen era davve-
ro femminista? Una domanda
legittima per un autore che nel
1879 al Circolo Scandinavo di
Roma si schierd per la parita
fra i sessi e nello stesso anno
scrisse Casa di bambola, un
dramma che termina con la
protagonista, Nora, che sbatte
la porta di casa e se ne va la-
sciandomaritoefigli per cerca-
reunasuanuovaidentita. Unfi-
nale scandaloso per 'epoca,
un'opera che ancora oggi ci fa
riflettere. Se Ostermeier dopo
averci mostrato |’ infelice pro-
tagonista in tutte le possibili
prospettive, nella sua Casa di
Noracambiaradicalmenteil fi-
nale con la protagonista che
puntalapistolacheavevarivol-
toverso se stessa e spara al ma-
rito, decisamente differente la
versione proposta da Andrée
Ruth Shammah che in Una ca-
sadi bambola vede invece Nora
come una determinatissima
manipolatrice: «Si affronta

sempreil testo stando dalla sua
parte e non si guarda mai qual
& ilsuo comportamento con gli
uomini che le girano attorno.
Se si compie un attento lavoro
di traduzione scopriamo che &
una manipolatrice, una donna
che mente e cambia comporta-
mento adeguandosi ogni volta
all'uvomo che ha davanti. In lei
ci sono tante identita come in
tutti noi, ma non é detto che in
quanto donna, debba per forza
vederla come un simbolo di
emancipazione. Casa dibambo-
la & una modernissima opera
sulladifficolta deirapporti che
va ben al di 1a della divisione

I'suoi temi hanno
spinto gli artistia
messe in seena sempre
meno convenzionali

trabuonie cattiviy.

Molteplici le versioni anche
per Hedda Gabler, un’ altradon-
naribelle che rifiuta di finire la
sua vita tra un marito in panto-
fole e un amante che non sop-
porta piil. Ostermeier cela pre-
senta come una quarantenne
di oggi che per sistemarsi ha
scelto di sposarsi con un uomo
ricco, una casalinga frustrata
che quando decide di farla fini-
ta nessuno se ne accorge, men-
tre Liv Ferracchiati autore di
Hedda. Gabler. Come una pisto-
lacaricaaffronta 'opera crean-
do una drammaturgia paralle-

lacheillustranonsolo il punto
di vista di Ibsen, ma anche il
proprio. Uno spettacolo meta-
teatrale che indaga sulrappor-
to finzione-convenzione in
cui i personaggi entrano ed
escono dai ruoli: «Ho lavorato
sull’autofinzione a livello pa-
rossistico- dice- non ho inseri-
to parti della mia vita, non vo-
levo portare la mia presenza
politica in scena (il suo corpo
femminile e un’identita ma-
schile ndr), mamisonodiverti-
toadarvoce aLgvborg, il riva-
le del marito di Hedda, usan-
doil fatto che anch’io come lui
S0N0 uno scrittorex.

Infine tra un visionario Peer
Gyntin versione esistenzialista
firmato da Marco Baliani e Un
nemico del popolo che invita il
pubblico a schierarsi sul tema
interessi privati inmateria pub-
blica per la regia di Oster-
meier, interessante la lettura
degli Spettri in chiave punk
rock di Leonardo Lidi (premio
under 30 alla Biennale Teatro
2017) che tra perle d’archivio
Rai, una canzone dei Casadei e
una di Umberto Tozzi, sotto
unapioggiachenonriesceala-
vare le tracce del tempo che
fu, dichiara il suo intento.
«Questo lavoro & una dissa-
crante critica al teatro e alla
nostra societd schiava dei fan-
tasmidel passato. Combattere
glispettrisignifica smettere di
nascondersi e non avere pilt
paura del presente e del futu-
ro. Parola diIbseny». —

GIANLUIGISIMONETTI

omanzosenzauma-

ni di Paolo Di Pao-

lo e Autobiogram-

matica di Tomma-
so Giartosio, sono, traifina-
listidello Strega diquest’an-
no, i libri forse pitt difficili,
per certi versi i pili ostensi-
vamente “letterari”, certo
quelliche chiedono al letto-
Te pili concentrazione e im-
pegno. Sono perd anche
opere diverse tra loro: per
questohasenso parlarne in-
sieme, confrontando i ri-
spettivi stili ed esplorando

ASPETTANDO LO STREGA

Il disgelo a lieto fine di Di Paolo
eil freddoverosentitoda Giartosio

Paclo Di P:

Paolo
DiPaolo
“Romanzo
senzaumani”
Feltrinelli
pp.192,€17

Romanzo

Senza uma

quelleche oggipossiamo consi-
derare due facce opposte della
letterarieta.

In Romanzo senza umani la
presenzadi opzioni formali ap-
partenenti alla pitinobile tradi-
zionenarrativa & esposta per co-
si dire “a vista”, al punto che &
impossibilenonnotarla (anzi, &
cosi esibita e eterogenea che
viene il sospetto che sia Ii ap-
punto per essere notata). Ad
esempio, viene da una scrittura
genericamente sperimentale la
scelta di chiudere i capitoli in-
terrompendo le frasi ex abrup-
to; dal metaromanzo novecen-
tesco, e naturalmente da Prou-

st, I'idea di terminare il libro fa-
cendo scrivere al protagonista
un romanzo che inizia come
quello che stiamo leggendo.
Dalla culturamodernista, ema-
gari da Woolf (aggiornata con
riletture postmoderne, magari
Cunningham,) lasceltadialter-
nare magmaticamente tempi,
dimensioni e tracce narrative
diverse: in particolare, una vi-
cenda ambientata nel passato
remoto, escrittainstilealto, im-
postato, direi floreale—il conge-
lamento, nel XVIsecolo, del la-
go di Costanza, ricostruito at-
traverso una bibliografia criti-
ca riportata nella nota finale

Finalista

Ogni settimana Gianluigi Simonetti,

autore di “Caccia allo Strega” (Nottetempo)
ciaccompagna alla scoperta della sestina
del Premio Strega: Paolo Di Paolo, Tommaso
Giartosio, Donatella Di Pietrantonio,
RaffaellaRomagnolo e Chiara Valerio

dell’autore - e una vicenda am-
bientata nel presente, scritta in
uno stile pitt frammentario e
corsivo, anche se non privo di
disinibite accensioni liriche
(con punte melodrammatiche,
specialmente nei dialoghi) — il
viaggio che uno storico specia-
lizzato nei cambiamenti clima-

“Romanzo senza
umani”
va ideologicamente

incontro alla sua epoca

tici, Mauro Barbi, intraprende
proprio intorno a quello stesso
lago, per lunghi anni suo ogget-
to di studio. La metafora della
glaciazione tiene insieme ana-
logicamente le due storie (con
unomaggio all’attuale sensibili-
taecologica): quellareale, e sto-
rica, rinvia a quella privata,
simbolica, esperitada unperso-
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Anteprima

Laregistaungherese Kriszta Székely portera in scena per il Teatro
Stabile di Torino “Il costruttore Solness” con Valerio Binasco,
LauraCurino, Mariangela Granelli, Simone Luglioe Marcello
Spinetta. Dal 20 maggioall’8 giugno 2025 al Teatro Carignano

AVEDEREIN SCEN

Lo psicothriller “Solness”
esplorail mistero arte-vita

Laregista dirige il dramma dellamaturita dell’autore norvegeseper lo Stabile di Torino

KRISZTA SZEKELY*

er la nuova stagione
del Teatro Stabile di
Torino dirigerd Il co-
struttore Solness di Hen-
rik Ibsen, capolavoro dellama-
turita del drammaturgo, scrit-
to nel 1892, al culmine della
sua carriera. Sono giunta alla
mia terza regia di un testo
dell’autore norvegese perché
nelle sue pagine, nei suoi perso-
naggi, ho trovato temi e istan-
ze per me urgenti che intendo
affrontareinscena.

Sono partita da due figure
iconiche, Nora e Hedda, diver-
se tra loro, ma comunque in ri-
volta rispetto a una societa pa-
triarcale, che confina la donna
al compito biologico di madre
e sposa, impedendo loro una
cittadinanza attiva. Nora e
Hedda sono due facce della
stessa medaglia, anche se & piil
facile entrare in connessione
con Nora, con la sua forza in-
stancabile, che con Hedda, an-
tieroina con unastoria e un ca-
rattere disturbanti.

Nella storia della dramma-
turgia, Nora & una delle prime
figure femminili che non vuole
che la propria vita venga rovi-
natadallafinzione, nétantome-
no vuole scendere a compro-
messi. Nora si libera dal matri-
monio come da una prigione,
ma questo non pud pittavereil
peso e la valenza scandalosi
che aveva al debutto del dram-
ma: dalla fine dell’Ottocento la
posizione della donna nella fa-

miglia e nellasocieta & comple-
tamente cambiata. Quello che
puo rendere questa storia inte-
ressanteogginon élafinediun
matrimonio, ma il processo
chehaportatoal totale sbanda-
mento di unacoppia. Rimango-
noattualianchelealtredoman-
de che ci poniamo davanti a
una lettura contemporanea
del testo: esiste una conviven-
za matrimoniale nella quale
non ci siano compromessi?
Quali e come sono i ruoli che
recitiamo in un rapporto? Fi-
no a quando pud funzionare
unmatrimonio che si basa sul-
lemenzogne?

Hedda Gabler & un Amleto al
femminile, difficilissimo dain-
terpretare. Ha una personalita
poliedrica, & estremamente bel-
laeintelligente, quasi perfetta,
manasconde in sé tanti segreti,
squarci, lati oscuri e repressio-
ni. Quando unamore del passa-
tofalasuaricomparsa, la perfe-
zione artificiale della donna si
incrina. Nellavoro sul testo ab-
biamo puntato molto alla den-
sita: forse oggi il modo di rac-
contare di Ibsen potrebbe sem-
brare lento e noioso, cosi ab-
biamo fatto dei tagli, lavoran-
do sui segreti da svelare e da
mantenere, in modo da porta-
reilfocus suHedda e sui perso-
naggi in scena. 1 testo é stato
asciugato perarrivare aunare-
citazionemoltointensaalivel-
lo fisico ed emotivo. [l mondo
in cui viviamo & molto cambia-
to ma, allo stesso tempo, & ri-
masto lo stesso da quando Ib-

sen scrisse quest’opera. Que-
sto dramma ci dice che esisto-
no donne che non sono capaci
di essere conformi agli stereo-
tipi e, anche se ci provano,
non saranno mai capaci di vi-
vereuna vitanormale.

Conll costruttore Solness met-
to inscena una grande metafo-
radelrapporto tracreazione ar-
tistica e vita. Solness, architet-
toricco e di successo, ma gelo-
so dei rivali pilti giovani, & un
uomo che vorrebbe fermare I'i-
nesorabile scorrere degli anni
eavere unanuova occasione di
felicita, anche graziealla giova-
ne Hilde, restando perd vitti-

Il1avoro su ambiente e
linguaggio impedisce
laricaduta nella
semplice rievocazione

ma della propria ambizione e
del senso di colpa. In questo te-
sto, sul cui adattamento sta la-
vorando Armin Szab6-Szék-
ely, sialternano temi attuali co-
me lo scontro generazionale, il
maschilismo, la prevaricazio-
ne dell'uomo sulla donna, cosi
come la nostalgia per il passa-
to, il venirmeno della forza fisi-
ca, il desiderio di una gioventii
replicabile all’infinito. Ibsen
non solo offre accurati schizzi
dei personaggi e dei rapporti
psicologici ancora oggi moder-
ni, ma, nel caso dei suoi dram-
misociali, chiede ai registi di la-

vorare sull’ambiente e sul lin-
guaggio, cosi che queste storie,
nate piti di centotrent’anni fa,
non anneghino nella rievoca-
zione di una tradizione teatra-
le del passato, nella presenta-
zione dellenevrosi di unasocie-
taborghese ormai quasi del tut-
toscomparsa.

Le mie regie di Ibsen fatte fi-
nora (Nora, Hedda Gabler) si
svolgevano attorno a problemi
riguardanti la posizione delle
donnenella vitasociale. Nel ca-
so di Solness, un nuovo compi-
to si aggiunge a quelli prece-
denti: Ibsen ha scritto un’opera
ibrida, che inizialmente si tra-
veste da psicothriller dramma-
tico, poi, facendo appello ai
contenuti sempre pilt densi del
subconscio, diventa un testo
misterioso sull’arte, sulla crea-
tivitd, sui desideri e le paure
profonde, e infine sul significa-
todellavita. Al centroc’e unuo-
mo carismatico che organizza
intorno a sé gli altri personaggi
dellasua vita, male condizioni
dietrol’apparenza sono tutt'al-
troche chiare: Solness diventa
vittima della propria costru-
zione grandiosa. Scoprendo le
sfide del testo e preservando-
ne la stratificazione particola-
re, guarderemo questa storia
controversa da una prospetti-
va moderna e fresca, con im-
magini forti econ un castdiat-
tori che sia capace di unareci-
tazione meticolosa, ad altissi-
mo livello.

*Artista associata Teatro Stabile
diTorino-Teatro Nazionale

naggio-uomo come Barbi, che
inariditodal trascorrere del tem-
poedellesconfitte personali pro-
va a ricomporre le tessere del
suo passato rimettendosiin con-
tatto, in una prolungata resa dei
conti, con le persone pilt impor-
tanti dellasua vita. Mamentrela
tradizione del moderno, qui cosi
generosamente onorata, anda-
va contro lamodernita stessa (la
pateticita borghese, i buoni sen-
timenti, la presunta unitadell'in-
dividuo), DiPaolo vaideologica-
mente incontro alla sua epoca: il
suo personaggio-uomo ha qual-
cosa di infantile pit1 che tragico,
il suo senso del tempo, fonda-
mentalmentenostalgico, sirove-
sciainun’ottimistica fede nel pre-
sente, il lieto fine prelude a un
possibile disgelo. In fondo per ri-
nascere basterebbe essere pilt
leggeri e pit1 gentili, con se stessi
econ gli altri. Sotto la crosta del-
ladifficolta, ¢’é unnucleostilisti-
cofacile; sottolostratodel ghiac-
cio modernista ¢’¢ una sensibili-

ta neocrepuscolare («dall’altra
sponda le luci arrivano strobo-
scopiche e nebbiose, come nel-
labolladiuna lacrima»); dietro
questo gran parlare di solitudi-
ne e di freddo ¢’¢ una calorosa
rivendicazione di compagnia e
diaffetto. E certolo Strega pare
oggi il posto ideale per bisogni

“Autobiogrammatica”
¢ una lettura nutriente
diintelligenza e
autoanalisi sincera

come questo.
Autobiogrammatica, che non
parla mai di ghiacci, & invece
un libro gelido davvero (con
dentro, ben nascosta, un'auten-
tica ferita). Non & fatto per pia-
cere a tutti, ma chi gode delle
mediazioni e si diverte a attra-
versare le distanze potra amar-
lo molto. Giartosio non & parti-

to tanto dalla letteratura (an-
che se s'intravedono in filigra-
na Perec, Barthes, Ginzburg,
Calvino), quanto da unanevro-
si conficcata nell’infanzia; non
dai libri degli altri, ma da una
parte profonda del sé. L'idea di
base - scrivere un’autobiogra-
fia, e un romanzo famigliare,
partendo dal proprio personale
rapporto col linguaggio, dai
propriticlinguistici (traidiosin-
crasie, nonsense, totem e aspi-
razione enciclopediche) —sem-
brerebbe impresa a forte ri-
schio di autoreferenzialita, se
non di noia; ed & forse vero che
Autobiogrammatica  avrebbe
tratto giovamento da un edi-
ting pili severo. Ma al netto di
qualche lungaggine e a dispet-
to della cerebralita dell’assun-
to — un atlante linguistico co-
struito per aree tematiche, una
vagatracciacronologica, nessu-
nastrutturazione narrativa for-
te - Autobiogrammatica si offre
come letturanutrientediintelli-
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genza e autoanalisi sincera,
personale e di ceto (labuonissi-
ma borghesia italiana delle
grandi citta del Novecento, tra
Torino e Roma: senso del lavo-
roecultodell’ordine, conserva-
torismo e anglofilia, con qual-
che problematico rapporto col
fascismo — vecchio e nuovo - e
molti democratici scrupolimo-

raliecivici). Mala parte pit1 bel-
lae commovente del libro pen-
so sia quella dell'educazione
sentimentale (in una societa
asfissiante e repressiva combat-
tuta a colpi di introspezioni e
ironie); quella in cui vediamo
crescere un fo che facendosi
strada tral'autorevolezzael'or-
dine dei silenzi paterni e la ger-
galitd caotica e fluviale della
madre haimparatoausarele pa-
role come schermo per proteg-
gersi dai gesti (cioe dalla vita
stessa). «Bastoni e sassi possono
spaccarmi le 0ssa, ma le parole
non mi feriranno mai». Fino
all'inizio della giovinezza —che
coincide con la conclusione del
romanzo — quest’io ha usato il
linguaggio per difendersidall’a-
more, dal sesso, dalla violenza,
e insomma dal contatto con
quelleforzeoscure a cuinormal-
mente fatichiamo a dare un no-
me; perché «nominare qualcu-
1o, lofanon-esisterey—
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