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Ritratti di sovversive afroamericane all'inizio del '900:
Vite ribelli, bellissimi esperimenti, edito da minimum fax

Coriste del diavolo

dallavernodei ghetti

allusione all'in-
visibilitd, non
di rado accom-
pagnata dal na-
scondimento

di MARCO PETRELLI
nelle tenebre e
nelle  viscere

L della terra, cor-

relungotuttol’arcodellalettera-
turaafroamericanadel Novecen-
to. Gia nel 1903, W.E.B. Du Bois
scrivevadicomeil suo popolo vi-
vesse coperto da un velo in gra-
dodisepararlodal resto della so-
cietd statunitense, impedendo
peraltroall’America biancadiri-
conoscere la concretezza dell'e-
sperienza consumata sull’altro
lato della linea del colore. Qual-
che decennio pit tardi, Richard
Wright riprese, inasprendole, le
riflessioni di Du Bois in L'uomo
che visse sottoterra, e racconto di
un fuggiasco che scompare nel
buiodelle fognature, spaziosim-
bolico nel quale lo scrittore pro-
ietta, con la sua tipica crudezza,
la nuda vita del ghetto.

Dal proprio nascondigliosot-
terraneo, una cantina dismes-
sa a Harlem probabilmente
ispirata dal romanzo di
Wright, 'anonimo protagoni-
stadiRalph Ellison in Uomoinvi-
sibile rimugina sulla propria
condizione in un mondo inca-
pace, o non disposto, a ricono-
scerlo: «Sentite, sono invisibile
peril semplice fatto chela gen-
te sirifiuta di vedermi».

L'impulso a narrare
Ellison scrisse il suo romanzo in
aperta rottura con Wright, che
pureerastato suomentore, rifiu-
tando di limitarsi a uno schietto
realismo sociale, e proponendo-
sidivalicareiconfiniangustidel-
laletteraturadidenuncia. Esper-
toconoscitore di jazz e lui stesso
musicista, guardaal blues, moto-
re profondo della cultura afroa-
mericana: non solo e non tanto
genere musicale ma piuttosto—
secondodiversicritici, Houston
A. Baker |r. su tutti - principio
organizzativo sul quale si é pla-
smata una certa letteratura, e
ethos fondativo di una strategia
di resistenza inventiva che op-
pone all'oppressione I'impulso
araccontare.

Alle corde, ignorata quando
non apertamente minacciata,

Saidiya Hartman entra

nel ventre occulto
della societi nera,

fra pathos romanzesco
e prosa documentale

chiara@minimumfax.com

la vita nera proiettava cosi la
sua fame di raccontarsi oltre
gli stereotipi disegnati dall’A-
merica bianca.
Amezzaviafragliobblighite-
stimoniali diunrealismo immu-
ne da compromessi, alla Ri-
chard Wright, e la volonta di ri-
scattarne l'intrinseco pessimi-
smo con I'arte di raccontare, I'o-
pera di Saidiya Hartman dimo-
stra come l'arco dell’esperienza
afroamericana sfugga e resista
al nichilismo di chi la raffigura
sindall'inizio condannata, scon-
fitta, intrinsecamente deviante.
Lasuaultima fatica, Viteribelli,
bellissimi esperimenti (tradu-
zione di Maria laccarino, mini-
mum fax, pp. 476, € 20,00) ¢ da
questo punto divista il suo capo-
lavoro, 'opera che piu di tutte
ne rappresenta la poetica.
Hartman esordi come studio-
sa con Scenes of Subjection (1997),
testo divenuto poi cruciale per
la corrente dell’afropessimi-
smo, per la quale I'esistenza
afroamericana ¢ inseparabile,
tanto ontologicamente quanto
da un punte di vista narrativo,
dall’esperienza della schiavitu.

Nonostante cid, Hartman rifiute-
radivedersiassociataaquestavi-
sione irredimibile, e si dediche-
ra a quella che chiama «fabula-
zione criticas, ovvero I'applica-
zione della fiction alla ricerca ac-
cademica, per cercare al tempo
stesso di riempire i vuoti della
storiografia e forzare i limiti dei
resoconti istituzionali. Un eser-
ciziocriticonon lontano daquel-
loche I'ambito della critica post-
moderna riassume nel concetto
di smetanarrazione storiografi-
can, strategia finalizzataadissep-
pellire prima e riscrivere poi le
storie cancellate dagli annali.
Focalizzandosi sui ghetti di
Philadelphiae New Yorknelpas-
saggio dal XIX al XX secolo, in Vi-
te ribelli Hartman raccoglie sto-
rie di donne nere e ne evidenzia
I'intrinseco spirito sovversivo,
cucendole insieme tramite di-
gressionistoriche diampia gitta-
ta che, come nella musica afroa-
mericana, instaurano conle pro-
tagoniste un call-and-response ca-
pace di donare al romanzo una
dimensione corale. Sonodonne,
quelle ritratte in queste pagine,
che hanno fatto dell'insubordi-

nazione, anche e soprattutto
controiruoli prestabiliti dal ge-
nere, il proprio imperativo, sfi-
dando le costrizioni della socie-
ta americana dell'epoca. Ani-
mandoidocumentie le testimo-
nianze di un afflato che li strap-
paal freddo rigore storiografico
e li consegna a un pathos roman-
zesco, il libro di Hartman si fa
cassaarmonica di esistenze con-
dannate a una doppia invisibili-
ta, in quanto nere e in quanto
donne. Dalla riemersione di ele-
menti soffocati nascono raccon-
ti esemplari nei quali I'inelutta-
bilita del dramma contingente
acquistalasolennita politica del-
la tragedia.

Sull’esempio di Langston Hu-
ghes, Hartman si proclama bar-
do del ghetto pit abissale, e po-
tenzialmente pit rivoluziona-
rio, menzionandosolodi passag-
gio le straordinarie e gid ampia-
mente mitizzate vite di quelle
donne nere che durante il New
NegroMovements'imposeroall’at-
tenzione pubblica. Se Ma’ Rai-
ney, Ethel Waters e Gladys Ben-
tley si limitane a una comparsa
sulla scena esuberante del Rina-
scimentodi Harlem, palcosceni-
co dell’'opera, protagonista ne ¢,
piuttosto, il ventre occulto della
societd nera, di cui 'autrice sve-
laTeccezionale vitalita.

Bedford Hills, 1920
«Bellissimi esperimenti» si suc-
cedononelle pagine, evidenzian-
dolaribellione dellacomponen-
te femminile popolare in quegli
anni di rivoluzione culturale.
Pittvolte lanarrazione tornaalla
rivolta nel carcere femminile di
Bedford Hills del 1920, che ne di-
viene cosi il centro simbolico:
perprotestare controisistemati-
ci maltrattamenti, non di rado
protrattifinoalla morte, le dete-
nute intonarono quello che il
«New York Times» chiamo il «co-
rodel diavolo cantato daragazze
in rivoltar. Questo «inferno in
versione jazz» & per Hartman il
«rumore nero: prodottodalla«re-
sistenza sotto forma di musicas:
I'urlo del blues che spezza il ru-
more bianco della storia egemo-
ne, decostruito e poi infiltrato
con la sapienza di un testo acca-
demico e il trasporto di un ro-
manzo, cid che fa di Vite ribelli un
monumento a esistenze al tem-
po stesso incerte e gloriose.
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Palmer C. Hayden,
Senza titolo
(Interna con figura), 1940
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Venezia premia
la musica
assoluta

v

o

Dino Villatico

ieartistisoloal
(( prezzo di sentire

cio che tutti i non
artisti chiamano “forma”
come contenuto, come "la cosa
stessa". Con cio ci si ritrova
certo in un mondo capovolto:
perché ormai il contenuto
diventa qualcosa di
meramente formale -
compresa la nostra vita»: cosi
Nietzsche nel 1887. Peraltro,
gia nel 1854 Eduard Hanslick
aveva scritto Del bello musicale,
in cui, richiamandosi alle
Lezioni di estetica di Hegel,
affermava che il senso di una
musica sta nella sua forma.
Wagner taccio queste
posizioni come assurde, e
conio il termine di emusica
assoluta» per dire che essa
non si riferisce a alcun
contenuto extramusicale,
diversamente da quanto
pretendeva la musica
strumentale. Tema della
prossima Biennale Musica di
Venezia - dal 26 settembre al
10 ottobre - 'espressione
‘wagneriana Musica Assoluta
viene spiegata da Lucia
Ronchetti, per l'ultimo anno
sua direttrice, tramite la
portata all’evidenza
dell’autonomia linguistica
della musica, e dello « statuto
ontologico del suono,
mostrando lo stato dell'arte
di questa disciplina
alchemica e coinvolgentes. 11
Leone d'oro alla carriera sara
attribuito alla compositrice
britannica Rebecca Saunders,
che proprio di una ricerca sul
suono, sul suo espandersi
nello spazio, attraverso
infiniti mutamenti di
spessore e di timbro, al limite
diuna configurazione
esclusivamente timbrica
della materia sonora, ha
innervato la sua musica. E
un'impostazione
controcorrente, a fronte dei
molti musicisti che
inseguono, invece, una
maggiore comunicazione con
l'ascoltatore. E ricorda,
semmai, le posizioni pit
radicali delle avanguardie
novecentesche. [1 premio
riafferma dunque la necessita
ineludibile della
sperimentazione, in musica
cosicome in qualunque altra
arte, scegliendo di schierarsi
sul fronte di una
indipendenza dall'intento di
farsi immediatamente
comprendere, pur non
trascurando, per altri versi, il
bisogno di gratificazione
dell'ascoltatore: due esigenze
complementari e entrambe
con una loro propria
legittimita, perché - come
ogni altra arte—anche la

L]

musica si presta a diversi
livelli di comunicazione e
esibisce diversi gradi di
complessita, dal pit
elementare al pit intricato,
dal piti esclusivo e elitario
gusto per la ricerca di nuove
forme, al pit semplice e
diffuso intrattenimento. Gli
incontri con i compositori
che verranno chiamati a
ricercare, promettono la
presenza —fra gli altri— di
David Lang, Luca Mosca,
Salvatore Sciarrino, Golfam
Khayan (per la musica
persiana). Nella sezione
chiamata «Counterpoints»,
dedicata ai grandi
meccanismi
contrappuntistici nell’'ambito
della scrittura attuale, si
ascolteranno musiche che si
avventurano nella
sperimentazione, alcune
commissionate dalla stessa
Biennale, insieme a incontri
sulla ricerca elettronica, il
jazz, e altre prassi
improvvisative delle diverse
culture musicali del mondo.
Vincitore del Leone
d'argento, I'Ensemble
Modern di Francoforte, del
quale ¢ stata premiata
«I'indomita e coraggiosa
creazione di progetti musicali
in collaborazione con i piti
interessanti e riconosciuti
compositori e performer,
nell'ambito di media e di
linguaggi musicali diversi».
Scorrendo il programma
della rassegna diventa
sempre pill evidente come
l'espressione amusica
assolutas non stia a indicare
un compiaciuto
ripiegamento su di sé,
necessariamente
autoreferenziale, quanto
piuttosto il coraggioso
sondaggio di forme non
ancora del tutto
sperimentate, a conferma
dell'idea che nella musica-di
nuovo, come in tutte le altre
arti - non ha molto senso
accontentarsi di trovare
conferme a quanto suona
consueto e percio seducente
all’orecchio, bensi conviene
disporsi ad accogliere le sfide
dei compositori,
apprezzandone, quando &il
caso, il rischio di esporsia
associazioni di suoni
inesplorati.



