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4/ esecu ione La pre'sentazione de_l Conce(to,
s z de conosciuto anche con il nome di In
re IStraZIOHe el The Beginning God, dal titolo di un
prl 0 concerto brano della composizione, si tenne
Sacro il 16 settembre del 1965 presso la
Grace Cathedral di San Francisco;
in aggiunta alla compagine ellingtoniana presero parte all’evento il
Grace Cathedral Choir diretto da Richard [. Purvis, le settanta voci
dell’Herman McCoy Choir dirette da Herman McCoy, il reverendo e
due voci soliste.
Dopo fa presentazione del reverendo Bartlett, il quale espresse tutta
la sua ammirazione per il lavoro fatto dal compositore, fu la volta di
Ellington che spiegd il perché della composizione di questo lavoro
(Ellington 1965): «In questo mondo, noi presumiamo di avere molite
certezze, Facciamo molte osservazioni riguardo, ad esempio, la soli-
tudine di ciascuno [...] ma voi lo sapete, ciascuno & solo perché ¢ la
condizione naturale del genere umano; le relazioni sono la risposta
a questo sentimento di solitudine. Di tutte le paure dell’'uomo, credo
che la pit grande sia quella di essere cid che siamo: in diretta rela-
zione con il resto del mondo. Gli uomini temono di venirne danneg-
giati, e che “potrebbero non essere capiti”. Come si pud pensare di
essere capiti se non si presentano i propri pensieri con completa one-
sta? [...] Ogni qualvolta che i figli di Dio si sono liberati della paura di
perseguire I'onesta i miracoli sono avvenuti.
Quando viaggio da un posto all'altro in macchina, in treno, in aereo, in
bus, cogliendo i ritmi dei balterini, 'armonia del romantico, la melodia
del nostalgico, la gratitudine di chi mi ascolta, ricevendo lode, applausi

EDWARD KENNEDY “DUKE” ELLINGTON
Jultima puntata

e strette di mano facendo cid che mi piace fare, io sento di essere
molto fortunato, perché Dio ha benedetto i miei momenti migliori,
senza i quali nulla sarebbe accaduto: il tempo giusto, le persone giu-
ste, i posti giusti. Tutto deve convergere per merito di Dio come, per
esempio, 'essere stato invitato da Bartlett e dal Reverendo Yaryan a
partecipare al Grace Cathedral Festival; non ho idea di quanto costi,
voglio il meglio di ogni cosa, i migliori musicisti, i migliori cantanti, i
migliori direttori, i migliori professionisti e difettanti; voglio che diano
il meglio di loro stessi, voglio che mi diano tutto I'aiuto di cui ho biso-
gno per affermare che questa & la performance di tutte le perfor-
mance, volendo Dio.

[...] 1l grande organo accompagna le preghiere, qualche volta il canto
0 parte di esso; & stato detto che una volta un uomo che non poteva
suonare I'organo 0 nessun altro strumento, accompagno fa sua pre-
ghiera imbrogliando; non era il piti grande imbroglione del mondo, ma
era la sola cosa che sapesse fare bene e cosi fu accolto da Dio.
Credo che non importi quanto sia bravo un batterista o sassofonista;
se questo & cio che sa far meglio, e lo offre sinceramente, dal pro-
fondo del cuore, la sua preghiera sara accettata.

{...] Quando un uomo capisce che quelio di cui gioisce in questa vita &
dovuto soltanto alla grazia di Dio, egli gioisce di pil, canta e balla (cosl
fece Davide nonostante la pudicizia della moglie). In questo concerto
potrete sentire una grande varieta di affermazioni anche senza parole;
credo che voi dobbiate sapere che si tratta di una frase di sei suoni
che simboleggia le sei sillabe nelle prime quattro parole della Bib-
bia: quello & il nostro tema, che ripeteremo moite volte, molte voite».
L'orchestra, oltre a eseguire il Concerto Sacro, suond 'ouverture della
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Black, Brown and Beige; I'Herman McCoy Choir esegui un gruppo di
spirituals tradizionali: Old Time Religion, Swing Low-Sweet Chariot, |
Cried And | Cried il coro della Cattedrale esegul Purvis A La Jazz Hot
di Richard I. Purvis con un arrangiamento di Ellington e del batterista
Louie Bellson, e Nine Percent dello stesso Elllington.

Il giudizio sul Concerto fu molto positivo e si parld di un trionfo perso-
nale del compositore; | titoli dell'United Press International si espres-
sero in questi termini: “Duke Ellington ieri sera ha parlato al Signore
nella Grace Cathedral”, cosl il Saturday Review: “Erano musicisti che
davano il meglio di sé, meglio di tutti gli altri al mondo, per la gloria di
Dio”. Questa prima esecuzione fu registrata ma mai messa in commer-
cio. Tra la prima performance e le successive esecuzioni tenute a New
York, 'orchestra si fermo negli studi di registrazione di Los Angeles;
tuttavia la registrazione distribuita fu quella relativa alla performance
del 26 dicembre dello stesso anno a New York.

La registrazione di Los Angeles merita di essere ricordata perché ad
essa partecipd, come ascoltatore, il cornettista Rex Stewart, in passato
membro dell'orchestra, che racconto di quella seduta sulle righe della
rivista Jazz Journal: «Sono trascorsi molti anni da quando ero un mem-
bro dell'orchestra di Duke Ellington, ma ho ancora forti legami senti-
mentali e una vecchia amicizia con il gruppo; cosi, quando seppi che
la band aveva programmato d'incidere a Los Angeles, una sera arri-
vai cingue minuti prima dell'ora d'inizio, mentre | musicisti scende-
vano dall'autobus. Lo studio d'incisione non era adatto ad accogliere
anche spettatori, perché nella zona dove generalmente si mettono le
sedie pieghevoli adesso stava il coro di Herman McCoy, formato da
25 uomini e donne; [...] trovai una sedia vicino la sezione degli ottoni
e mi sedetti I, in un insieme di nostalgia e ammirazione, mentre guar-
davo l'orchestra al lavoro. Duke, sempre 'epitomo dell'eleganza per-
fino durante le incisioni, indossava una maglietta con il colletto blu
mare, pantaloni blu e le solite scarpe italiane di moda; era anche
d'umore allegro [...]».

Il pastore John Gensel, della chiesa Luterana di St. Peter a New York,
fu il responsabile delle successive due esecuzioni del Concerto; con-
fessore e amico di parecchi jazzisti, durante gli anni Cinquanta pro-
mosse nella sua parrocchia dei vespri in chiave jazzistica, e nel 1965
ospito I'orchestra di Ellington nella sua chiesa, divenendo uno dei suoi
pit ardenti sostenitori in citta.

Il Concerto venne eseguito nuovamente il 26 dicembre alla Fifth Pre-
sbyterian Church di New York, in due diversi orari e con qualche
variante tra le due performance; la prima esecuzione si tenne alle otto
di sera, la seconda a mezzanotte. La capienza della chiesa, 1800 posti
a sedere, fu esaurita in entrambe le esecuzioni, al prezzo di due dol-
lari per ciascuno spettatore.

Nella prima performance, al McCoy Chair si unirono altri due cori;
I"Avenue Presbyterian Church Chair e it Mother African Methodist Epi-
scopal Zion (A.M.E.Z.) Cathedral Choir of Harlem. Lattore di teatro
Brock Peters canto il brano d’apertura del concerto; come avvenne
a San Francisco, anche qui oltre al Concerto Sacro vennero eseguiti
altri brani: il McCoy Choir esegui degli spirituals tradizionali; I'A.M.E.Z.
cantd Praise Ye The Lord composto da R. Randegger; il Fifth Pre-
sbytherian Chair intond Oh Magnify The Lord With Me, arrangiato da
George Lynn.

Una grande emozione si respird in chiesa quando Christmas Surprise,
composto da Ellington, Strayhorn e Dean Bartlett, venne eseguito dalla
cantante Lena Horn accompagnata al pianoforte da Strayhorn; di que-
ste due performance, venne registrata solamente la performance di
mezzanotie distribuita dall'etichetta RCA (Duke Ellington “Duke Ellin-
gton’s Concert of Sacred Music”, 1966, RCA) a cui partecipo, tra i cori,
solamente il McCoy Chair, mentre nell'orchestra Ellington aggiunse il
trombonista Quentin Jackson e non presero parte né Billy Strayhorn,
né Lena Horn. La registrazione contiene solo nove brani rispetto alla
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prima performance della serata. Le note di copertina furono scritte
dal Reverendo Yarian che aveva collaborato anche alla realizzazione
del Concerto a San Francisco.

= La prima esecuzione del Secondo
5/ e-secuzlonede Concerto Sacro si tenne il 19 gen-
l'egIStl' zione EI naio del 1968 nella cattedrale di
secondo concerto st Jonn the Divine, gremita da
sacro circa 7000 persone, e con un
numero imprecisato di persone
che non riuscirono a prendere posto; al concerto parteciparono due
gruppi di ballerini che si esibirono lungo le navate. Per |a realizzazione
dello spettacolo, Elllington affido I'incarico di far provare i cori, prima di
unirsi alla band, ai suoi collaboratori Tom Whaley e Roscoe Gill, men-
tre il produttore del concerto, il canonico Weicker, si adoperd nell’'or-
ganizzazione degli spostamenti degli artisti e nel trovare gli alloggi ai
cantanti e ai ballerini. Anche in quest'occasione il compositore volle
registrare il concerto dal vivo, ma a causa dei problemi acustici che
aveva affrontato nella registrazione del Prima Concerto, e di quelli che
si presentarono nuovamente, fu costretto a pubblicare la versione regi-
strata in studio Il 22 gennaio dello stesso anno. La stampa accolse
positivamente guesto nuovo lavoro, il Concerto Sacro fu recensito da
Daily News, New York Times, Christian Science Monitor e Saturday
Review. |l Down Beat intitold un articolo sull'esecuzione: «Tutte le
stelle nel giardino di Dio».
Il concerto ebbe numerose repliche, tra le quali Ellington ricordd in
particolare la performance di Parigi nella Chiesa di St. Sulpice e guella
di Barcellona dove il pubblico, entrando nello spirito del Salmo 150,
ballo lungo le navate. Di quest'ultima esecuzione il compositore fu
soddisfatto soprattutto per la prova data dal coro della cattedrale che
aveva un fascino particolare per la pronuncia delle parole inglesi; il
compositore ricordo anche la replica ad Orange, in Francia, dove
danzo Baby Laurenzi.

Il Concerto, conosciuto anche
come The Majesty Of God, venne
presentato al pubblico il 24 otto-
terZO COI’IG&I’tO bre 1973, giorno delle Nazioni
sacro Unite, nell'’Abbazia di Westmin-

ster a Londra, sotto I'alto patroci-
nato della Principessa Margaret. Ellington, con grande meticolosita,
cerco ti trovare una soluzione ai problemi acustici dell'Abbazia, ten-
tando di ridurre al minimo i fastidi del riverbero; una soluzione sem-
bro trovarla componendo molte meno parti orchestrali e incremen-
tando il numero dei brani su tempi lenti; il ruolo dell’'orchestra e del
coro, per meta Concerto, fu quello di apportare un sostegno alle parti
soliste, sia vocali che strumentali. 1| coro che affianco Ellington per
quest'importante accaslone fu il John Alldis Choir. Il compositore € la
sua orchestra giunsero a Londra la mattina dell'esecuzione iniziando
immediatamente le prove che si protrassero fino a pochi minuti prima
dello spettacolo. Le condizioni di salute di Ellington, provate da un
tumore alle ghiandole linfatiche, peggiorarono durante le prove, a
tal punto che gli fu fatta un'iniezione per alleviare i dolori. La situa-
zione si complicd ulteriormente quando il sassofonista Paul Gonsal-
ves, uno dei punti di forza della band, trattenutosi a bere con degli
amici londinesi, non fu in condizioni di suonare e dovette addirittura
essere ricoverato poco prima dell'inizio del Concerto all'ospedale di
Westminster, assistito da Stanley Dance e dal Padre Gerry Pocock. A
Ellington si presentd pertanto il problema di sostituire Gonsalves, sia
per le parti orchestrali che per quelle soliste; la scelta cadde su Percy
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Marion, per le parti orchestrali e su Harold Ashby, per le parti da soli-
sta, poiché entrambi questi due sassofonisti avevano uno stile e un
timbro simile a quello di Paul Gonsalves. |l Concerto fu presentato da
Sir Colin Crowe, presidente di turno del’ONU a cui segui la presenta-
zione di Ellington che spiegd, con una voce provata dal male, il lavoro
che si stava per ascoltare

Il Terzo Concerto Sacro conobbe soltanto altre due esecuzioni, la prima
a Barcellona, durante |a continuazione della tournée europea e la
seconda alla St. Augustine Presbyterian Church ad Harlem nel 1974.
Il giudizio espresso dalla critica non fu molto positivo, si aveva I'im-
pressione che il lavora fosse privo d’'unita e coerenza; eccetto che per
la prima esecuzione, Ellington affianco ai nuovi brani alcuni episodi
tratti dal Secondo Concerto Sacro. U'aggiunta di brani tratti da lavori
precedenti, tuttavia, non interesso soltanto il Terzo Concerto Sacro.
Da un certo momenta in poi, Ellington zggiunse ai brani del Secondo b
Concerto brani tratti dal Primo Concerto, con particolare frequenza
In The Beginning God

Le motivazioni di tali scelte possono essere le pil varie: la necessita
di un programma pit ampio o la presenza di interpreti adatti a ese-
guire determinati brani. Ricordiamo che Ellington scriveva in base alle
caratteristiche di ogni singolo artista, musicista o cantante, e forse I'as-
senza di un’artista su cui aveva affidato la riuscita di un brano o indu-
ceva a fare dei cambiamenti nel programma. Forse una spiegazione
va ricercata anche sul piano intimo dell'autore. L'aggiungere In The
Beginning God alla fine di molte esecuzioni del Secondo Cencerto
Sacro sembra un voler ritornare indietro, non solo alla creazione dei
lavari sacri, ma anche, come recitano le liriche del brano, al momento
della creazione del mondo.

£

«Quando viaggio da un posto all’altro in macchina, in treno, in aereo, in hus, cogliendo fa grati-
tudine di chi mi ascolta, ricevendo lode, applausi e strette di mano, io sento di essere molto for-
tunato, perché Dio ha benedetto i miei momenti migliori, senza i quali nulla sarebbe accaduto: il

tempo giusto, le persone giuste, i posti giusti».
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Su Duke Ellington
sono statl scritti fiumi
d'inchiostro, com’e
giusto che sia per

uno dei gen| de

musica del N

dunque non sempre

& facile orientarsi nella
sterminata bibliografia,
feco allora gualche
suggerimento di
lettura. Initaliano ¢
ancora rintracciabile,
sehbene nei reminders,
la paderosa fatica

di Antonio Perini &
Giovanni M. Volonte
“Duke Ellington.

Un genio, un mito”,
pubblicato da Ponte
alle Grazie el 1994
con una prefazione di
Leonard Feather. Nelle

solo raccontano la vita
dell'uomo Ellington, ma
esaminano in dettaglio
pressocheé tutte le opere
incise dal musicista.

d Pena Cercame una copia,
magari su Internet. Di taglio pil
critico, e di dimensioni molto pid
ridotte, & il bel saggio di Giampiero
Cane “Duke Ellington. Dalla
White House a Dio", pubblicato
da Clueb nel 1998, e ancora
regolarmente disponibile

, segnallamo,
were di ospitalita, ma
anche perché sitratta di una
buoriissima biografia, il libro
del nostro Stuart Nicholson,
“Reminiscing In Tempo. A
Portrait of Duke Ellington”,
pubblicato da Sidgwick & Jackson
1999 (io possiedo |'edizione
1 2000 edita da Pan Books),
Di grande interesse ¢ anche il
“Duke Ellington Reader”, curalo
da Mark Tucker (Oxford University
Press, 1993), con oltre cento
contributi dicritici, scrittori e dello
stesso Ellington. (VM)
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A cura di Franco Fayenz, che I'aveva gia curata e tradotta per FuoriThema nel 1994 (e
non Sperling, come altrove s'é letto) esce per la terza volta in 1talia (la prima da 1l For-
michiere, nel 1981) I'autobiografia di Duke Ellington. A differenza della precedente edi-
zione, questa é finalmente quella integrale, anche se mancano le appendici, di qual-
che utilita per muoversi nello sconfinato universo ellingtoniano, ma cio non toglie né
importanza né interesse al volume. Un libro nel guale Ellington racconta - a suo modo,
e scegliendo con cura gli argomenti - la sua vita come fosse la sceneggiatura di un'im-
probabile piéce teatrale; non era un grande scrittore, il Duca, né sembra essere entu-
siasta del compito, ma, nonostante lunghe parti di non eccelso interesse, il libro ha
un suo peculiare fascino, una sua cifra inconfondibile. Che I'abbia scritto tutto di suo
pugno Duke, o sia stato aiutato da qualcuno (Stanley Dance € V'ipotesi piti accreditata)
non importa, anche perché il valore di libri come questi non € - non dovrebbe essere
- nella qualita della scrittura, guanto nella precisione dei dati e nella sincerita del rac-
conto; € proprio in quest'ultima ottica che Ellington sembra quasi voler nascondere
le carte: troppi gli episadi sciocchi raccontati a discapito di quelli sui quali avremmo
voluto saperne di pit (le scaramucce tra Mingus e Tizol, naturalmente); troppi i pro-
fili innocui di persone e musicisti rispetto ai quali avremmo voluto sapere cosa Duke
pensasse dawvero.

Cio nonoslante, come tutte le autobiografie, anche le pit noiose (e ce ne sono), resta
un documento importantissimo, proprio percheé in grado di illuminare, dall'interno,
fatti, poetiche e avvenimenti. Sfiziosa, poi, l'autointervista finale, nella quale Ellington
si fa le domande e si da le risposte (aveva capito tutto, il Duca, anche il marzullismo).
Ecco qualche esempio: «D. Da dove prende i titoli? R. prima si suona, pi ci si guarda
attorno per sapere quale sia il nome della ragazza che sta in piedi dalla parte delle
rote basse del pianoforte. C'e sempre una ragazza nel giro». Oppure: «D. Quale ritiene
sia la pit seria infrazione alla verita? R. Parlare?». E cosi via. Questo & il Duca. Pren-
dere o lasciare.

(Vincenzo Martorella)
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